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Kompozycja obrazu filmowego

WIEDZA W PIGULCE

Kompozycja obrazu filmowego jest kwestia niezwykle ztozona, na ktorg naktadaja sie aspek-
ty zwigzane z inscenizacjg (takie jak scenografia, rekwizyty, oswietlenie, ekspresja aktorska,
ruchy obiektow w kadrze i inJ, praca kamery (kadrowanie, punkty i katy widzenia, ruchy
kamery, ale tez barwa i tonacja, ostros¢, kontrasty), jak i montaz filmowy. Najprosciej moz-
na powiedzie¢, ze na ostateczng kompozycje obrazu ma wptyw rzeczywistosc profilmo-
wa, warunki na planie zdjeciowym i montaz oraz udzwiekowienie, a nawet - w niektorych
przypadkach - sytuacja odbiorcza, w ktorej znajduje sie widz (jesli na przyktad jego sposob
ogladania filmu jest w jakis sposob zaktocony).

Musimy pamietac, ze film jest uwiktany w historyczny i estetyczny rozwoj sztuk wizual-
nych, dlatego tez kompozycje obrazu filmowego mozemy rowniez analizowac w odniesie-
niu do kompozycji obrazow malarskich, fotograficznych, a nawet schematow architekto-
nicznych. Wielu rezyserow i operatorow czerpie inspiracje z malarstwa i w swoich filmach
odtwarza czy reinterpretuje konkretne kompozycje malarskie. Warto przywotac filmy (m.in.
.Brzezina", ,Panny z Wilka", \Wesele” czy ,Tatarak”), w ktorych pojawia sie wiele dostownych
cytatow z malarstwa chocby Leona Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego czy Stanista-
wa Wyspianskiego.

Wielu rezyserdw, dazac do maksymalnego realizmu w ukazywaniu filmowego Swiata,
decyduje sie na kompozycje, ktérg moglibysmy nazwac ,minimalistyczng” czy ,neutralng”
Swietnym przyktadem uzycia takiej stylistyki filmowej jest film ,Czes¢, Tereska” (rez. Robert
Glinski, 2000). Zastosowane w nim srodki maja sprawiaC wrazenie rejestracji zdarzen, a nie
przemyslanej kompozycji filmowej. Dzieki temu Swiat, ktorym zyje tytutowa Tereska, ma
nabrac cech autentycznosci i umozliwi¢ widzom identyfikacje z tragicznym losem bohater-
ki. Warto pamietaé, ze jest to rodzaj konwencji. Nawet najbardziej ,minimalistyczna” i ,neu-
tralna” kompozycja pozostanie konstrukcja wywotujaca okreslone wrazenie, ktora mozna
poddac interpretadji.

Inni tworcy daza przede wszystkim do nasycenia stylistycznego. W zwigzku z tym wy-
bierajg dla swoich filmow kompozycje, ktora mozna nazwac ,nadmiarowa” badz ,znacza-
c3". Przyktadem moze byc ,Matka Joanna od Aniotow” (rez.Jerzy Kawalerowicz, zdj. Jerzy
Wojcik, 1960). W sekwendji ujec tego filmu mozemy dostrzec cate bogactwo $rodkow in-
scenizacyjnych i operatorskich, ktore tworza wieloznaczny i ztozony efekt kompozycyjny.
Sa to miedzy innymi: nietypowy punkt i kat widzenia kamery, stosowanie kontrastow, ka-
drowanie i ruchy wewnatrzkadrowe. Wszystkie te zabiegi s3 dowodem kunsztu operatora
(Jerzego Wojcika) i petnia funkcje estetyczna. Przede wszystkim jednak taka forma kom-
pozycji jest wyzwaniem dla widza, ktory zmuszony jest do interpretowania i odczytywania
sensdw z obrazow daleko odbiegajacych od przedstawien realistycznych.

StOWNICZEK
+ kompozycja obrazu (sztuki wizualne):
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